Eréffnungsrede von Dr. Harry Schlichtenmaier zur Ausstellung » Thomas Lenk - Posi-
tion beziehen« in der Galerie Schlichtenmaier, Kleiner Schlossplatz, Stuttgart, am 23.
Januar 2014

Liebe Freunde der Galerie, geschatzte Sammler des Werkes von Tho-
mas Lenk,
meine sehr geehrten Damen und Herren!

Nachdem im vergangenen Jahr in Schwabisch Hall der runde Geburtstag
von Thomas Lenk mit einer Trilogie im Frankisch-Hallischen Museum, im
Kunstverein und im Kunstforum der Bausparkasse Schwabisch Hall wiir-
dig gefeiert und im November im Museum fur Konkrete Kunst Ingolstadt
die von Simone Schimpf kuratierte Ausstellung ,Neon - vom Leuchten
der Kunst“ mit einer wirkungsvollen Prasentation Thomas Lenks eréffnet
wurde, mochten wir als Galerie, die sich seit Uber 20 Jahren flr diesen
Klnstler engagiert, die Reihe der Jubilaumsveranstaltungen mit einer
Auswahl an Werken abschlielen, die den Entwicklungsprozess des
kinstlerischen Schaffens dieses Ausnahmekinstlers von 1963 bis in die
Jahre nach 2000 mit eindrucksvollen Beispielen seines Wirkens er-
schlief3t: mit einigen wichtigen Plastiken zu den Werkgruppen Dialekti-
sche Objekte, Schichtungen und ADGA, ferner einigen Reliefs, dann eine
werkibergreifende Auswahl an Modellen, sowie ,last but not least® mit
einer exzellenten Auswahl an Zeichnungen und Collagen aus den Jahren
1963 und 1992/93.

Meine Einfuhrungsrede ist als Erganzung zu dem von Dr. Ginter Bau-
mann und mir gemeinsam verfassten Text in dem zur Ausstellung er-
schienenen Leporello zu verstehen. Dahinter steht die Absicht die inter-
nationale kunstlerische Bedeutung von Thomas Lenk deutlicher zu be-

leuchten, die sich nicht nur auf die von ihm geleisteten formal-
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asthetischen Neuerungen in der plastischen Kunst des 20. Jahrhunderts
beschranken lasst, sondern in gleichem Malle auch den Blick auf die
kunsttheoretischen und kunstphilosophischen Betrachtungen dieses
plastisch-bildnerisch schaffenden Avantgardisten richtet, dessen Werk
bereits in den 1960er und 1970er Jahren internationale Anerkennung

und Wertschatzung erfahren hat.

Es ist an der Zeit, dass sich in unserer Gegenwart die Kunstwelt erneut
der Vertiefung und Erforschung der Sonderleistung dieses so autonom
und einzigartig positionierten Kunstlers, der die Konkrete Kunst wesent-

lich mit gepragt hat, zuwendet.

Der Bildhauer, oder praziser gesagt, der ,Plastiker* Thomas Lenk hat in
seiner kunstlerischen Entwicklung den Menschen, das heil3t den Bet-
rachter, sehr frih und vor allem sehr konsequent mit einbezogen.
Er selbst bemerkt dazu: ,Plastik bedeutet nicht (mehr) Darstellung von
Volumen, sondern Beschaftigung mit der Position des Betrachters®. Da-
mit stellt er die bisher traditionell eingeubte Einbeziehung des Betrach-
ters zum plastischen Raum in Frage und ermoglicht durch dessen neu
interpretierte Positionierung - insbesondere durch seine 1964 einsetzen-
den ,Schichtungen® und in der Folge dann durch die bewusste Einbezie-
hung von Farbe - eine vollkommen neue Beziehung des Betrachters zum
plastischen Korper - sowie dessen Integration im Raum. Thomas Mor-
chel stellte bereits 1972 zu diesem wesentlichen Aspekt von Lenks radi-
kal erneuerter Kunstauffassung fest, dass der Mensch sich nicht mehr in
bisher traditionell bestehende Erfahrungen von Raumprojektionen ein-
ordnet, sondern sich vielmehr als derjenige zu verstehen hat, von dem
aus sich raumliche Beziehungen, die als bisher nicht festgelegt galten,

herstellen lassen.
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Bei aller Einfachheit und Klarheit im kinstlerischen Schaffen von Tho-
mas Lenk koénnte dies zunachst dazu verfihren, das Werk flr Gber-
schaubar zu halten. Die nahere Untersuchung seiner plastischen Ideen
erweist sich jedoch in Verbindung mit der Komplexitat und insbesondere
in der intellektuell stark ausgepragten Konzeption des Kunstlers sowie
den sehr different verwendeten Materialien und Techniken, die wir so-
wohl bei den dreidimensionalen als auch den zweidimensionalen Werken
verwendet finden - weitaus differenzierter durchdacht, als dies ein erster

Eindruck zu vermitteln vermag.

Die Anfange dieses radikalen Durchbruchs in die internationale kinstleri-
sche Avantgarde von Kaspar-Thomas Lenk, dem 1933 in Berlin gebore-
nen Sohn eines in der deutschen Kunstgeschichte wohl bekannten neu-
sachlichen Malers, Franz Lenk, liegen mit seinen ihn berihmt machen-
den ,Schichtungen® nun bereits ein halbes Jahrhundert zurtick. Der kon-
sequente Weg dorthin begann bereits ein Jahrzehnt friher in Stuttgart,
wo Lenk zunéchst fur ein Jahr die Stuttgarter Kunstakademie besuchte
und es dann doch vorzog, sich der Bildhauerei Uber eine Steinmetzlehre
anzunahern. Autodidaktisch vollzog sich die Weiterentwicklung fortan in
einer absolut autonomen Entwicklung, wie wir sie in der Geschichte der
deutschen Bildhauerei in der zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts kaum
markanter vorfinden. Dieser Prozess, der in der noch jungen Stuttgarter
Kunstszene um die 1958 gegriindete Galerie Muller begann, weist be-
reits um 1960 Zlge einer stringent ausgepragten Kinstlerpersonlichkeit
auf, die neben der Konzentration auf handwerkliche Vollkommenheit, ei-
ne stark gesellschaftspolitisch und ideologisch bezogene Orientierung in

der Umsetzung seiner bildnerischer Positionen und ldeen auszeichnet.

Bereits in den so genannten ,Dialektischen Objekten® erkennen wir ab

1961 eine intensive Auseinandersetzung mit kinstlerischen Ideologien,
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mit theoretischen Gedanken zur Bildhauerei, welche die Gattungsgren-
zen der bis dahin bekannten gulltigen Dimensionen plastischer Gestal-
tung sprengen. Zunachst weisen Lenks von Giacomettis ,Kompositionen
mit Figuren® inspirierten, in Beton und Metall konstruierten abstrakten
Landschaften und Platze Raumbezige auf, die frih die Orientierung hin
zu einer neuen gesellschaftsbezogenen Asthetik erkennen lassen. Gia-
cometti verstand mit seiner subjektiven Seherfahrung die Plastik nicht
nur als Korper im Raum, sondern vielmehr als eine raumbezogene Bild-
idee, sowohl an einem realen als auch an einem imaginaren Ort, das
heil3t, er sah die Plastik sowohl in einem erfassbaren als auch in einem

abstrakt gedachten Raum.

Kein anderer als Theodor W. Adorno hat Thomas Lenk auf seinen ge-
danklichen Wegen, der Auseinandersetzung mit der Dialektik in der
kinstlerischen Theorie und Praxis mehr bestarkt, sowohl in Hinblick auf
den gesellschaftlichen Wandel seiner Zeit als auch in der Interpretation
der Denkmodelle in Bezug auf den bildnerischen Raum, welche der Bild-
hauer in seinen 1978 publizierten theoretischen Schriften ,Texte zur
Kunst und zur eigenen Arbeit” ausfihrte. Die mit einem Vorwort von Gud-
run Inboden herausgegebene Schriftensammlung wurde 2003 neu ver-
legt.

Lenks kunstlerische Entwicklung vollzog sich folgerichtig dialektisch. Am
Anfang stand als Ausgangspunkt noch der Korper, der ,Block®, wie ihn
Lenk in diesem Zusammenhang selbst noch bezeichnete. Bei den 1957
bis 1961 entstandenen ,Haufungen®, den ,Zonen® und den ,Additionen,
1961-64, stehen Korper und Raum bereits als Gegensatze in einer dia-

lektischen Beziehung.

Aus diesem Grund setzt unsere Ausstellung mit ausgewahlten Objekten

und Zeichnungen dieser Werkphase aus den Jahren 1963 und 1964 ein,
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wobei bereits bei dem hier gezeigten ,Objekt 22“ in der Klarheit und Ver-
einfachung der Konstruktion und der geometrischen Formen der Weg hin
zur Konkreten Kunst beschritten ist. Bei diesen Werken gibt es aus dem
Blickwinkel des Betrachters gesehen ein reales Aulden und ein imagina-

res Innen.

Darauf aufbauend fand Lenk 1964 zu einer objektunabhangigen plasti-
schen Darstellung, in der er folgerichtig den Betrachter nun ganz in die
optische Betrachtung des Raumes mit einbezieht. Das bedeutet: Die Po-
sition des Betrachters wird - geistig wie korperlich - voll in die Raumlich-
keit der plastischen Gestaltung integriert. So erzeugt Lenk mit seinen
Schichtungen durch die regelmaflige kontinuierliche Staffelung der
Scheiben in seinen plastischen Objekten sowohl eine reale als auch eine
imaginare raumliche Bewegung. Dabei hangt es davon ab, ob diese eher
als vollplastische oder als flache, nahezu volumenlose Form erscheinen.
In diesem Wechselspiel erweisen sich die in Silber- oder spater oft auch
in Signalfarben gegenuber der gesamten plastischen Form sich abset-
zenden Frontplatten als bewusst eingesetztes Gestaltungsmittel der Irri-
tation, welche die raumliche Wirkung zusatzlich bestimmen oder
verunklaren. Mit einem schier unerschopflich erscheinenden Formen-
schatz eines minimalistisch wirkenden Repertoires baut Lenk seine plas-
tischen Objekte auf, die in der Geschichte der europaischen Bildhauerei
ihm frih zu seinem kunstlerischen Durchbruch und Erfolg verholfen ha-
ben und in ihrer Wirkung bis heute nichts eingeblf3t haben - und mit sei-
ner autonomen Haltung hat er sich gegenuber seinen neben ihm wirken-
den international arrivierten Bildhauerkollegen bis heute stetig und kon-

sequent behauptet.

Mit dieser bildnerischen plastischen Konzeption ist Thomas Lenk, wie

kaum ein anderer Vertreter der europaischen Avantgarde der 1960er
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Jahre, mit der amerikanischen Minimal-Art vergleichbar, deren Tenden-
zen sich bereits Ende der 1950er Jahre als speziell amerikanische Ge-
genbewegung zur gestischen Malerei des ,,Abstrakten Expressionismus®
in der Malerei, Bildhauerei und Objektkunst als eine eigenstandige
Kunststromung abzeichneten, als eine Neuorientierung, die in Europa
sich parallel mit den Grundsatzen einer erneuerten Konkreten Kunst
entwickelt hat. Flr die Entstehung der Minimal-Art waren in den USA vor
allem die auf Reduktion ausgerichtetenTendenzen des Hard Edge und
des Color Field Painting eine notwendige begleitende Voraussetzung.
Dieser Tradition folgend etablierte sich die Minimal Art zunachst in der
Malerei, ehe sie zunehmend auf die Skulptur Gbergriff und hier ihre grofe
Wirkung entfaltete.

Den Begriff des weiter gefassten Minimalismus finden wir erstmals 1965
in einem Essay erwahnt, den der Kunstphilosoph Richard Wollheim Uber
moderne amerikanische Kunst publiziert hatte. Dieser nimmt vor allem
auf jene Tendenzen Bezug, welche durch die Reduktion auf einfache und
klare Formen - den so genannten ,Primary Structures® - nach Objektivi-
tat, schematischer Klarheit, Logik und Entpersonlichung streben. Fir die
Pragung des Begriffs der Minimal Art erweist sich insbesondere Donald
Judd als ein wesentlicher und herausragender Impulsgeber. Man bedien-
te sich in der Minimal Art, die sich mehr und mehr auf dreidimensionale
Kunst konzentrierte, vorzugsweise der Mittel aus der industriellen Pro-
duktion und auch der Fertigprodukte, z. B. aus Holz, Metall, Glas, Beton,
Stein oder Kunststoff (wie z.B. Donald Judd) - aus Neonréhren (wie z.B.
bei Dan Flavin). Andere neigen bei ihrem Engagement im &ffentlichen
Raum zur Uberdimensionalen Vergrof3erung (wie z.B. Tony Smith). Der
formale Purismus lasst eine individuelle kinstlerische Handschrift nicht

mehr erkennen. Charakteristisch sind ferner die serielle Anordnungen
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mehrerer gleicher oder aufeinander abgestimmter Raumkorper oder die
Dimensionierung ins Grofl3formatige insbesondere bei Werken im 6ffent-

lichen Raum.

Das Alles, oder Vieles davon, erinnert an Thomas Lenk, unterliegt, eige-
nen Ordnungen mit Regeln und Gesetzen, die mit dialektischen Gegen-
satzen operieren, wie Anfang und Ende, Distanz und Nahe, oder Dichte
und Leere, reliefartig verkiirzte Frontalansicht und volumindse Allansicht,
sowie letztlich auch subjektive oder objektive Betrachtung. In gleichem
Malie werden in der Malerei Farben und Gestaltung, wie bei dem Freund
und Weggenossen, Georg Karl Pfahler, auf das Einfachste reduziert, auf
Grundformen, auf monochrome und geometrische Flachen.
Ich wage die Behauptung, dass es in der damaligen kunstlerischen
Avantgarde in Europa kaum einen Kinstler neben Thomas Lenk gibt, der
sich dem plastischen Raum mit einer vergleichbaren Intensitat und Strin-
genz zuwendet, wie wir sie am konsequentesten bei den New Yorker Mi-
nimalisten erkennen. Dennoch bekennt sich Lenk zu seinen der europai-
schen Tradition verpflichteten Wurzeln der Konkreten Kunst, d.h. zu den
Wurzeln des Konstruktivismus, z. B. eines Georges Vantongerloo, oder
des Suprematismus, z.B. eines El Lissitzky, auf welche sich die europai-
sche Moderne beruft. Im Bereich dieser Sonderleistungen finden wir in
Deutschland Kinstler wie die Spiegel- und Lichtspezialisten Adolf Luther
oder Heinz Mack, den ZERO-Kinstler. In diesem Zusammenhang sei an
den deutschen Beitrag erinnert, den Dieter Honisch 1970 fur die XXXV.
Biennale in Venedig zusammenstellte - mit Heinz Mack, Gunter Uecker

sowie mit Thomas Lenk und Georg Karl Pfahler.

Ein Jahr zuvor, 1969, wurden die amerikanischen Minimal-Art-Kunstler

erstmals in Deutschland in Disseldorf und Berlin gezeigt.
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Im Gegensatz zum Abstrakten Expressionismus in den USA, dem Ta-
chismus in Frankreich oder dem Informel in Deutschland mit ihrem im-
pulsiven und gestischen Ausdruck des bewusst Unbewussten, machten
es sich die Vertreter des Hardedge und der Minimal Art zur Aufgabe, die
Wirkung ihrer Werke Uber die Materialasthetik, das Verhaltnis der Objek-
te zum Raum und dem Betrachter sowie der streng reduzierten Ordnung

ZU erzielen.

Mit den Grundsatzen der klnstlerisch-dialektischen Auseinandersetzung
einhergehend - ordnete Thomas Lenk, dem Prinzip der Trias Raum, Ob-
jekt, Betrachter folgend, seine Objekte, seine Schichtungen, die (wie)
scheinbar zufallig zum skulpturalen Objekt werden: in Uber- oder neben-
einander gereihten oder gestapelten seriell wirkenden Schichtungen mit
Scheiben und Platten, in quaderférmigen und gerundeten geometrischen
Formationen oder Blocken - oder etwa bei den Zollstockskulpturen, de-
ren geschlossene, angewinkelte oder gefacherte Konstruktion eine star-
kere Entmaterialisierung des plastischen Volumens beabsichtigt. Die Sa-
che mit dem Zollstock hat flir Lenk ihren ,Inhalt® im Gebilde und im Sym-
bolwert. Zitat Lenk: ,Das Gebilde durch Reihung zu verfremden, das
Symbol (der Vermelibarkeit) durch Umsetzung in ein eigenstandiges as-
thetisches Objekt zu entwerten, ist die adaquate Methode, mit einem un-
verbrauchten, weil bislang ungenutzten Element progressiv zu arbeiten.”
Damit folgt Lenk in seiner kinstlerischen Zielsetzung konsequent seiner
intellektuellen Autonomie, die sich die bildnerische Kunst im 20. Jahr-

hundert erkampft hat, in der es nichts mehr abzubilden gibt.

Denn, Zitat Thomas Lenk: ,Asthetische Gegensétze sind - fiir sich allein

schon - Bild der Welt und des Menschen in ihr, wenn auch dialektisch in
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Ambivalenz gebrochen. Diese Autonomie zwingt zur asthetischen Pro-

gression durch artifizielles Denken.”

Mit diesem Satz, der zur Lektiire von Lenks kunsttheoretischen Schriften
anregen soll, mdchte ich meine einfihrenden Worte schlieRen und danke

fur Ihre Aufmerksamkeit.
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